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1. A KUTATAS ELOZMENYEI

A zeneelméleti irodalom szdmara a zenei forma torténete mintha a 18. szazad
masodik felében kezdOdne. A zenei formardl val6 explicit, elméleti konyvekben
i1s megjelend gondolkodds valoban a szdzad végéhez kothetd — nagyrészt a
Mozart haldlat kovetd 1ddszak legjelentdsebb elméletirgjadhoz, Heinrich
Christoph Kochhoz —, és a formara vonatkozé elszort kordbbi utaldsok is azt
sugalljak, hogy a mai értelemben vett zenei forma kérdése nem volt
meghatdrozé kompozicids szempont a 18. szazad vége elott. E paradigma szerint
az adott zenemiire jellemzd formai elrendezés nem eldzetes koncepciod
eredménye, hanem vagy valamely nem zenei tényezoO, példaul a szoveg
felépitése hatirozza meg — ahogy egy vokalis miiben —, vagy egyéb zenei
paraméterek, példaul kiilonboz6 modulédcidk fiiggvényeként mintegy magatol
alakul ki — miként egy concerto-tételben. A korabeli zenei kompoziciok jelentds
részére valoban érvényes ez a modell, J. S. Bach szdmos darabjanak analizise
azonban azt sugallja, hogy bizonyos esetekben a zenei gondolatok iddbeli
elrendezése meghatdrozo szerepet jatszott a kompozicids folyamat sordn.

A formaval kapcsolatos 18. szdzad eleji elméleti szovegek hidnya és a Bach-
darabok magasrendil szervezettsége kozotti ellentmondas volt tehat értekezésem
megirdsanak egyik mozgatorugdja. A masik pedig a legijabb Bach-irodalomban
uralkodo széles korli konszenzus, amely szerint a 18. szdzad elso felében a zenei
otletek kitalaldsa, retorikai terminussal az inventio jatszotta a legfontosabb
szerepet a kompozicidés gondolkodisban, s a zenei anyag elrendezése, a
dispositio csupan mdasodlagos kérdésnek szamitott. Disszerticiom célja —
végletekig leegyszerlisitve — annak bemutatdsa volt, hogy Bach esetében
dispositio €s inventio olykor egyenrangu szerepet jatszottak a kompondlas sordn,
vagyis hogy a sajatosan zenei forma fogalma a 18. szdzad vége eldtt is 1étezett
€s fontos szerepet toltott be a zeneszerzdi gondolkodasban.

Jorészt Laurence Dreyfus nagy hatasu konyvének koszonhetd (Bach and the
patterns of invention, 1996), hogy az utobbi masfél évtized angolszdsz Bach-
analizisében az inventio valt a kozponti kategdriava, s részben az 0 analitikus
modszerére €pitette rendkiviil izgalmas, de igen vitathat6 zenetorténeti modell;jét
és 1doelméletét Karol Berger, akinek konyve (Bach’s cycle, Mozart’s arrow,
2008), Dreyfusé mellett, munkdm legfobb inspirdcios forrdsa volt. Berger
érdeklodése a zenei idobeliségre iranyult, pontosabban arra a valtozésra,
amelynek sordn valamikor a 18. szdzad folyaman, Bach és Mozart k6zott a zenei
forma elsOdlegesen tempordlis jelleglivé valt, €s a muzsikusok figyelmének
kozéppontjdba fokozatosan a zenei események idObeli elrendezése keriilt.
Elméletének két paradigmatikus alakja kétféle idofelfogast testesit meg: Bach
polifon zenéje a ciklikus, Mozart szonataelvli zenéje a linearis idofogalmat.

Berger (és Dreyfus) nem romantikus zseniként tekintenek Bachra, hanem
invencidzus tudos feltalaloként, aki az alapanyagul haszndlt, gyakran nem is
altala kitalalt, hanem a hagyomany révén szamara elOkészitett zenei témdkban



vagy témakomplexumokban rejld lehetOségeket kutatja. E modell szerint egy
Bach-mii nem mads, mint az adott kompozicié alapjaul szolgalé téméban rejld
lehetoségek végigfuttatisa kiilonféle kompoziciés mechanizmusokon, s egy-egy
tétel zenel formdja méasodlagos azokhoz a miiveletekhez képest, amelyeket Bach
a témakon végrehajt. Berger elméletének masik fdszerepldje, Mozart, ezzel
szemben annak a formai gondolkoddsnak a megtestesitdje, ahol a zenei
események egymadsra kovetkezésének rendje fontosabb, mint a témdkban rejlo
mechanikus potencial.

Bar Berger konyve rendkiviil reflektdlt, és szamos ponton erdteljesen
eltavolodik — illetve eltavolodni kivan — a 19. szdzadi romantikus zenetorténet-
irds szemléletétdl, formaelmélete mogott egy szaz évvel Kkordbbi
formakoncepcié korvonalait véltem felfedezni. Az abszolut zene német
hagyoményanak egyik meghatarozé képviseldje, August Halm sok szempontbol
Bergerhez hasonl6an kiilonboztette meg a zene két kultirdjat 1913-ban irott
konyvében (Von zwei Kulturen der Musik, 1913). Elméletének két kozponti
kategoridjat Eduard Hanslicktdl veszi t: ezek a téma és a forma, amelyek Hegel
torténeti dialektikdjanak megfelelden egymasnak antitézisei. Bach fugai
képviselik a ,,téma kulturdjat”, Beethoven szonatéi pedig a ,,forma kulturgjat”.

Halm és Berger elmélete plasztikusan ragadja meg a dur-moll tonalitas
1ididméjaban fogant zenék formdjanak kétarcisigat: az aprd elemekbdl vald
épitkezést egyfeldl, és a folyamatszerlséget masfeldl. Ez a kettoség azonban
nem kizaré jellegl, s a dichotomia két polusa nem vélaszthaté kiilon
zenetorténeti korszakok vagy paradigmdk mentén. A téma és a forma
,kultdrdja”, illetve a ciklikus és linedris idéfogalom egyetlen szerz0 életmiivén
beliil is elkiilonithetd egymastol, s bar Bach zenéje allt figyelmem kdzpontjaban,
ez a kettosség alighanem Beethoven, vagy Mozart zenéjére is jellemzd, s a dur-
moll tonalitds hagyomanyéban irott kompoziciokra dltaldban is érvényes.

Munkdm nem pusztin két jelentOs zenetorténész elméleti modelljének
cafolata kivan lenni. Célom a 18. szdzadi elméleti szovegek elszort, formara
utalé megjegyz€sei alapjdn megragadni a zenei forma Bach-korabeli fogalmat, s
megvizsgalni, hogy az mennyiben van 0sszhangban a Bach-darabokra jellemzo
kompozicios logikdval, s milyen viszonyban 4ll a forma két kulturdjanak
késobbi elméleteivel.

2. A KUTATAS MODSZEREI

Disszertaciom parhuzamos dialégusok sorozata, amelyben parbeszédbe 1épnek
egymdassal 17-18. szdzadi zeneelméleti szovegek, a 19. szazadi Bach-irodalom
bizonyos szeletei, kurrens zenetudoményi elméletek, és a Bach-darabok 4ltalam
végzett analizisei. Mivel a milelemzés kdzponti helyet kapott a disszertacioban,
fontosnak tartottam koriiljarni a kérdést, hogy mennyiben lehet Bach esetében
modern értelemben vett mialkotasokrol beszélni. Kiindulépontként Lydia Goehr



nagy vihart kavart konyvének egyik provokativ tételmondata szolgélt, miszerint
,Bachnak nem allt szdndékdban, hogy zenemiveket kompondljon”. (The
Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in the Philosophy of Music,
1992). A kérdést a Bach recepcio 1800 koriili helyzete feldl kozelitettem, hiszen
ebben az i1dOben sziiletett meg a német esztétikai gondolkoddsban a modern
muifogalom, mégpedig a hangszeres zene esztétikai jelentOoségének
megnovekedésével Osszefiiggésben, s ez utdbbi parhuzamosan zajlott Bach
zenéjének Ujrafelfedezésével. Bach és a mifogalom kozotti lehetséges kapcsolat
visszavezetett a német musica poetica hagyomanyahoz is, amelyben az opus
absolutum et perfectum fogalma l€trejott, s amelynek Bach — latszolag — kései
képviseldje volt. Bach miifogalmanak feltérképezéséhez vizsgaltam a korabeli
szOhasznélatot, Bach kottacimlapjainak  fogalmazdsmoédjat és  egyéb
dokumentumokat, valamint a 18. szdzad k6z€ps6 harmadaban lezajlott esztétikai
vitat, amelyben kozvetve Bach is részt vett, s amelynek egyik fontos kérdése az
intellektus €s az érzékek egymashoz fiz6d6 viszonya volt.

A zenei forma megragadasara tett kisérletek koziil kiemelt figyelmet
forditottam a retorikai megkozelitésnek, mivel ez volt a legaltalanosabban
hasznalt metafora, amellyel a 18. szazadi elméleti szovegek megprobaltak leirni
a zenei format. Attekintettem, hogy a német barokk hagyomdny teoretikusai
Gallus Dresslertol Joachim Burmeisteren 4t Johann Matthesonig miként
kozelitették meg a zenei gondolatok elrendezésének — a dispositionak — a
kérdését, s amellett érveltem, hogy a zenei forma esetében a retorikai analégia
tobb kérdést vet fel, mint amennyire megoldést kinal: erre utal Mattheson és
Lorenz Mizler 1737 és 1742 kozott lezajlott vitdja is, amelyet Mattheson
nevezetes Marcello-dria elemzése valtott ki.

Ertekezésem analitikus fejezeteiben két tovabbi metaforat hozok miikddésbe a
zenei formaval kapcsolatban: az 1d6 és a tér metaforgjat. A 18. szazad elején két
rivalis idofogalom jellemezte a filozofiai gondolkodast, s ezek tokéletesen
megfeleltethetok a zenei forma ,,két kultirdjanak”. Newton ido6felfogdsa szerint,
amelyet szubsztancialista dallaspontnak szoktak nevezni, az 1d0 sajat
tulajdonsagokkal rendelkezd, onalléan 1étezd struktura, s elkiiloniil a ,,benne
1év6” dolgoktdl, amelyeket afféle tartdlyként foglal magédban. Ezzel szemben
Leibniz — akit a relacionista idofogalom legjelentOsebb képviseldjeként tartanak
szamon — ugy véli, hogy az 1dordl sz6l6 valamennyi kijelentés dolgok és
események idobeli relacidira redukélhat6. Az i1d6 ez utdbbi szerint tehat
viszonyfogalom: anyagi targyak, események vagy mentdlis folyamatok iddbeli
viszonylataira vezethetd vissza. Ha az ,,idot” a ,,zenei forméval” helyettesitjiik a
fenti leirdsban, a vildgban 1évo ,eseményeket” pedig ,,zenei eseményekkel”,
akkor a zenei formdnak az a két kultirgja 4ll elottiink, amelyrdl Halm, illetve
Berger beszél, s amit értekezésemben a preludium, a fuga és a concerto
miifajanak bachi példdin mutattam be.



Az egyik esetben a zenei forma oOnalld 1étez0, a benne zajlo zenei
eseményektOl fiiggetlen, azokat afféle tartdlyként foglalja magaban. Ennek
példdjaként elemeztem a Wohltemperiertes Klavier 1I. kotetének C-duar
preludiumat (BWV 870), az E-dur hegedliverseny nyitotételét (BWV 1042),
valamint az Esz-dur és Fisz-dur fugat a Wohltemperiertes Klavier 11. kotetébol
(BWYV 852 és 882). A masik esetben a forma ,,relativ’, amennyiben nem l€tezik
onmagaban, hanem a zenei események iddbeli relacidi hatdrozzdk meg.
Dolgozatomban ennek példajat kindlja az emlitett C-dir preludium korai
valtozata (BWV 870a) és Vivaldi E-dur hegediiversenyének nyitététele (RV
256).

Ertekezésem zaré fejezetében az épitészet metafordjat alkalmaztam Bach
kompozicidira, mivel a retorika mellett ez a legdltalanosabban hasznalt
értelmezési keret, amelyben a 18. szdzadi zeneelméleti szovegek a zenei forméat
targyaljak. Vizsgdltam a szimmetria — illetve korabeli széhaszndlatban: az
euritmia — fogalmat, és Bach sajdtos, ,,architektonikus” szimmetridju darabjait.
Bach zenei gondolkoddsara jellemz0 a pontos, iitemszdmokban is mérhetd
szimmetria irdnti vonzodas: ez tiikkrozOdik abban, hogy a kor legjelentdsebb
billentylis szerzdivel (Couperinnel, Rameau-val, Héndellel €s Graupnerrel)
Osszevetve tancsorozataiban nagysagrendekkel tobb olyan tételt taldlunk,
amelyben a kéttagi forma két tagja pontosan ugyanolyan hosszu. Ugyancsak a
szimmetria fontossagat tiikkrozi a da capo formdaju tételek nagy szama Bach
életmlivében, mégpedig nemcsak az dridkban, hanem hangszeres darabokban is.

3. A KUTATAS EREDMENYEI

Ertekezésemben nem torekedtem rd, hogy 4tfogé barokk formatant hozzak létre.
Tl azon, hogy erre aligha lettem volna képes, értelmét sem lattam, tekintettel
arra, hogy a korszak zenei gondolkodédsa ellendll mindenféle egységesitd
kisérletnek. A korabeli elméletirdsok formdra ¢&s kiilonb6z0 miifajokra
vonatkoz6 szakaszai nyoman annak a fogalmi keretnek, vagy inkabb azoknak a
fogalmi kereteknek a felallitdsa volta célom, amelyek segitenek megérteni a
konkrét zenemiivek formdja mogott rejld kompozicids logikat. Halm, vagy
éppen Berger elmélete szamos szempontbdl kitlind segédeszkodzt kindl zenei
folyamatok megértéséhez. Ami elméletiikbol érvénytelennek tiint szamomra, az
az atfogd i1gény, tapasztalatom szerint ugyanis Bach zenei gondolkodisdnak
sokrétlis€ge nem ragadhat6 meg egyetlen modell segitségével.

Az els6 fejezetben a 18. szdzad eleji miifogalmat tirgyaltam, s annak
demonstralasdra torekedtem, hogy a zenemii fogalma esetében sem lehet
altalanosan érvényes elmélettel leirni a korszak, vagy akar csak egyetlen szerzd
gondolkodasat. Mert igaz ugyan, hogy a korszakban a zenedarabok tilnyomo
tobbsége nem autondm miialkotasként fogant, hanem alkalomhoz, funkci6hoz,
tevékenységhez kotddott, s ha 1étrejott valamely, szdmunkra miiként felfoghat6



zenei termék, az elsOsorban tarsadalmi €s politikai koriilmények kovetkezménye
volt, Bach bizonyos esetekben mégis a modern miifogalom értelmében vett
miialkotdsokat alkotott. A masodik fejezetben Halm és Berger elméletének
kapcsolatan til a zenei forma 18. szdzad eleji retorikai értelmezésének
problematikus mivoltit mutattam be korabeli elméletirisok (Dressler,
Burmeister, Herbst, Mattheson, Walther, Mizler) nyoman, ami nagyrészt zene és
nyelv egymadstol vald kiillonbségére vezethetd vissza, ugyanakkor rdmutattam,
hogy a retorikai miiveltség nem volt sajatja a korszak zeneszerzOinek.
Kozvetetett bizonyitékok erdteljesen sugalljdk, hogy Bachnak sem. A harmadik
fejezetben a forma két kulturgjat mikodés kozben mutattam be: analizisekkel
bizonyitva, hogy a preludium, a fiiga és a concerto-miifajdban egyarant jelen van
mindkettd. A zar6 fejezetben négy kérdést jartam koriil: a zenei formara
alkalmazott épitészeti metaforat, a zenei szimmetria fogalméat, Bach vonzddasat
a szimmetrikus struktirdk irdnt (tanctételekben, teljes kantitdkban, hangszeres
tételekben, illetve aridkban), valamint a zenei forma és a szoveg kapcsolatat.
Utobbival kapcsolatban azt kivantam bemutatni, hogy Bach idején egy vokalis
tétel (kérusmi vagy aria) felépitése elsdsorban zenei kérdés volt, s nem a szdveg
struktirdja hatarozta meg. Végil a Goldberg-varidciok elemzésén kivantam
demonstralni, hogy a fenti sokféle megkozelités miként alkalmazhat6 egyetlen —
meglehet a korszak egyik legkomplexebb darabjanak tekinthetd — zenemiivon.
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